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e e Prégparervotrevenue

Ce dossiervous aidera a préparer votre venue avec les éleves. L’équipe de I'Opéra de Lille esta votre
disposition pourtoute information complémentaire etpour vous aider dans votre approche pédagogique.

Si le temps vous manque, nous vous conseillons, prioritairement, de :
- lire lafiche résumé etle synopsis détaillé (p.4, 5 et 6),
- faire une écoute des extraits représentatifs de 'opéra (guide d’écoute, p. 9).

Ce document vient compléter les ressources pédagogiques créées par les équipes du Festival
d’Aix-en-Provence, qui vous seront également transmises.

Si vous souhaitezaller plus loin,un dvd pédagogique surl’Opéra de Lille peutvous étre envoyé sur
demande. Les éléves pourrontdécouwrir'Opéra, son histoire, une visite virtuelle du batiment, ainsi que les
différents spectacles présentés etdes extraits musicauxetvidéo.

Enfin, pourguiderles premieres venues aI’'Opéra, un documentestdisponible sur notre site internet:
http://wmww.opera-lille.fr/fr/ivenir-a-l-opera/lere-fois-a-l-opera

Recommandations

Le spectacle débute aI’lheure précise etles portes sontfermées dés le débutdu spectacle, il est donc
impératifd’arriverau moins 30 minutes al’avance.

Il estdemandé auxenseignants de veillera ce que les éléves demeurentsilencieuxafin de ne génerni les
chanteurs niles spectateurs. Il est interditde manger etde boire dans lasalle, de prendre des photos ou
d’enregistrer. Les téléphones portables doivent étre éteints. Toute sortie de la salle sera définitive.

Nous rappelons auxenseignants etaccompagnateurs que les éleves demeurentsous leur entiere
responsabilité pendanttoute leur présence al’Opéra et nous vous remercions de bien vouloir faire preuve
d’autorité sinécessaire.

Témoignhages

L’équipe de I'Opéra souhaite vivementque les éléves puissentrendre compte de leurvenue etde leurs
impressions a travers toute forme de témoignages (écrits, dessins, photographies, productions musicales).
N’hésitezpas a nous les faire parvenir.

Durée totale du spectacle: 2h45 avec entracte (1h15/entracte 30 mn /1h)



ee e RESumMé

I1 Trionfo del Tempo e del Disinganno estun oratorio composé par Georg Friedrich Haendel (1685-1759)
etcréé a Rome en1707,surun livret du cardinal Benedetto Pamphili.

La version présentée cette saison estune co-production du Festival d’Aix-en-Provence, de I'Opéra de Lille
et du Théatre de Caen, crééele 1% juillet2016 & Aix en Provence. |l Trionfo estici mis en scéne par
Krzysztof Warlikowski.Le Concertd’Astrée joue sous la direction d’Emmanuelle Haim.

Introduction

Au départ, il y avait la Beauté s’admiranten son miroir, se laissantduper parles éternités que lui prometle
Plaisir—discours trompeurs dontle Temps, unia la Désillusion, va bientétexposerl'imposture. Premier
oratorio de Haendel, ce coup d’essai estun coup de maitre, et le compositeurde 22 ans y trouve au
passagel’'unde ces thémesles plus célébres, qui deviendra quelques années plus tard I'incontournable
Lascia ch’io pianga de Rinaldo. Emmanuelle Haim retrouve un compositeur aveclequel elle entretient,
depuis le débutde sa carriére, un rapportprivilégié, d’'une ardente Tamerlano, premier opéradu
compositeur, a un Giulio Cesare d’anthologie. A ses cotés, Kristof Warlikowski, dynamiteur et
provocateur, estdevenu une starinternationale de lamise en scéne d’opéra, offranta chaque ceuvre une
lecture inédite et secouante. Il se saisitaujourd’hui de ce Trionfo pour exposerles tyrannies de nos
sociétés contemporaines et“évoquerle suicide chezles adolescents, les adolescentes en particulier,
éprises d’absolu etquirenoncentau monde faute d’avoir pu y aimeraleur mesure ou parce qu’elles ne
peuvent accepterde ne pas correspondre auxmodéles qu’elles se donnent.”

Les personnages et leurs voix

Bellaza (la beauté) interprétée par Ying Fang, soprano
Piacere (le plaisir) interprété par Franco Fagioli, contre-ténor
Disinganno (ladésillusion) interprétée par SaraMingardo, contralto
Tempo (letemps) interprété par Michael Spyres, ténor

Le metteur en scéne a décidé de faire également appel a des figurants, qui seront sur scene, avec les chanteurs.

Les instruments de 'orchestre

2 violons solo (issus des 1% violons), 5 1°° violons, 5 2" violons, 4 altos, 4 violoncelles, 2 contrebasses,

2 flites a bec, 2 hautbois, 1 basson, 1 luth, 2 clavecins, 1 orgue (joué par un des deux clavecinistes).

Soit 28 musiciens en tout.



e e Synopsis

Partie 1

Seule face a son miroir, une jeune femme, la Beauté, frémit a la pensée que les chames de son visage
sontwlinérables etqu’ils s’effacerontinexorablement.

Un jeune homme, le Plaisir, jure que, toujours, Beauté restera belle. Elle lui répond qu’elle accepte de lui
demeurerajamais fidéle sous peine de douleurs accablantes.

Plaisir exhorte Beauté a fuir le poison de la mélancolie etde la tristesse. Interviennentalors le Temps etla
Désillusion (soitla personnification de la vérité du monde, une fois levé le voile de l'illusion) qui nourrissent
les premiers pressentiments angoissés de Beauté. La jeunesse estune fleur fragile destinée a pourrir.

De I'affrontemententre les deux camps —Beauté alliée au Plaisirface au Temps et a la Désillusion —
jaillirala Vérité. Temps s’emporte al’écoute des bravades de Beauté, fréle jeune femme qui prétend étre
en mesure d’échapperau destin qu’il réserve a chacun : finiren effroyable squelette dans une tombe.
Beauté et Plaisirlui rétorquentque la jeunesse doitse détournerde telles pensées, qu’il sera toujours
temps ensuite, mais bien plus tard, d’envisagerles souffrances etla mort. Une chimére malsaine, voila ce
gu’estle Temps.Ne plus y songer pour mieuxle dissoudre.

Devant tant d’insolence etd’effronterie, Désillusion exige de Beauté qu’elle pense auxcadawes que sont
devenus ses ancétres etau néant dans lequel son enfance s’estengloutie.

Afin de confirmer Beauté dans son désirde se donneralavolupté du présent, Plaisir faitsurgir parla
musique unevisionidéale outoute idée de tristesse estbannie au profitde la quiétude et de la sensualité.
Beauté en estconvaincue : Temps ne peut lutter contre les séductions que Plaisir lui présente. Mais
Désillusion et Temps n’ontpas disparu. lls réaffirmentleur condamnation etinvoquentle partage du
monde entre la vie terrestre, qui estsous I'impériale domination du Temps, etla vie éternelle, qui est
I’empire de Dieu. Sielle refuse de se résigneralapuissance du Temps, Beauté dewra renoncer a espérer
unevie au-dela de la vie. Ebranlée, Beauté demande que lui soitrévélée la Vérité que vantent Temps et
Désillusion. Plaisir craintde voir Beauté s’éloignerdes joies réelles qu’il prodigue pour de vains fantasmes
réservés aux héros.

Partie 2

Temps oppose la Vérité et sa blancheurlumineuse ala vision de Plaisir,lequel pressentque Beauté est
surle pointde capituler.

En trois parties, le cours de I'existence de Beauté défile sous ses yeux parla volonté de Temps.Le passé,
le présentetle futur. Si Beauté se résigne etconsenta suivre une existence sous le double pouvoir de
Temps etde Vérité, alors une promesse de gloire pourra lui apparatitre.

Affligée, Beauté avoue qu’elle espéraitque Plaisiret Vérité se fondent, mais iln’en estrien.

Plaisirassure a Beauté qu’il peutla guérirde son chagrin. Cependant, elle doitse souvenir que la douleur
la saisirasielle ne tientpas parole etse détourne de lui. Beauté ne saitque choisir. Elle souhaite se
donnera lafois a la joie et a larepentance. Devant le miroir de la Vérité, elle préfere fermerles yeux pour
protéger sabeauté et son plaisir. Une fois encore, Désillusion enjoint Beauté de sauver sonameense
détournantdes plaisirsterrestres.

Tel un fragile bateau quirenonce a sortiren merenraison de la puissance de latempéte, il n’estpas trop
tard pour que Beauté se tourne vers la Vérité lorsque gronde la violence du Temps. Mais a condition
gu’elle sefie a lui. Dans le cas contraire, elle sera réduite en poussiéere.

Beauté, touten seremémorantles tendresses de la vision de Plaisir,apprend de Désillusion qu’y
abondentles pleurs de la folie du monde etles soupirs desamants fous.

Les larmes de ceuxqui suiventVérité, quant a elles, sontdes perles dansle Ciel.

La douleurdu martyr, tel serale destin de Beauté, prévient Plaisir. Et rien ne pourra s’opposeralors a
I'’emprise de Temps.



La décision de Beauté estprise : elle se repent,renonce a Plaisir, suivra Temps etse donnera a

Vérité. Convaincue parles arguments de Temps etde Désillusion, Beauté esthonteuse des joiesqu’elle
a connues. Elle se trouve laide désormais, mais heureuse dansla pénitence.AI’avenir, elle attend d’une
vie ascétique qu’elle détruise toute la vanité quil’animaitau voisinage de Plaisir.

Selon Temps etDésillusion, de la douleurd’un cceur repentantcoulentdes pleurs plus bénéfiques que la
rosée du matin.

Beauté se donne a Dieu aprés avoir proclamé qu’elle rejette jusqu’au nom etau souvenirde Plaisir,
puisque celui-ci ne cesse de préférerlillusion a la \érité.

Allégorie des ages de la vie :
Les trois ages de 'homme de Giorgione (vers 1500-1505)




e+ | es quatrepersonnages d’ll Trionfo

Quatre personnages seulementdans cetoratorio et aucun cheeur ; pas ou peu d'actionnon plus ! La
théatralité estailleurs : dans la musique baroque de Haendel sans doute, ou s'entrecroisentclair-obscur,
tensions etdétentes, ainsiqu’une grande variété de traits virtuoses.

Revenons quelquesinstants surla genése de cette ceuvre. Le livret a été écriten 1707 a Rome parle
cardinal Benedetto Pamphili. Les opéras sontinterdits dans la ville depuis la publication d'un ban du pape
InnocentXI. L'oratorio (opérareligieux) a l'origine estdestiné al'église, maisil n'étaitpas rare de
I'entendre dans les palais pour l'aristocratie a qui I'on rappelaitla morale chrétienne. Le pouvoir religieux,
en force a cette époque, prone le chemin vertueux qui méne a larécompense divine. La beauté de la
jeunesse féminine, particulierementvisée, représente la tentation dontil faut se détourner. Le salutn'est
possible qu'en évitantla vie de plaisirau profit d'un dévouementtotal a Dieu, et il faut faire vite car la vie
peut s'arréter soudainement.

Dans ce contexte, les quatre personnages allégoriques : Beauté, Plaisir, Temps et Désillusion, incarnent
les positions philosophiques etmorales de I'époque. La Beauté - c'est a dire le spectateur-se meta
douter de ses convictions initiales touta la jouissance de l'instantprésent - Carpe Diem - et finit par choisir
la voix rédemptrice en entrantau couvent.

Krzysztof Warlikowski s'oppose fermementa cette idéologie : "Mettre en scéne cet oratorio ne peut
Senvisagersans une lutte avec son insupportable message”, le choix estentier: "il faut soulignerla
niaiserie etle dangerde ce livret du cardinal Pamphili*. Averti, le spectateur saisira mieuxles divergences
entre le livret et les propositions du metteur en scéne.

Bellezza (la Beauté) - Soprano

Elleincarne la jeunesse, la beauté et I'insouciance encouragée parle Plaisir - a qui elle esttoute acquise
au début- et menacée parle Temps etla Désillusion qui lui opposentla notion de Vérité.

Al'époque de Haendel, le role était donné & un castrat’, car les femmes n'étaient pas autorisées a chanter
a Rome. Aujourd'hui, il esthabituellementconfié a une jeune soprano virtuose. Les mélodies sont
sublimes etsuiventala lettre les doutes du personnage. Elles exprimentlavitalité, lalégereté mais aussi
le trouble et les hésitations. Les figuralismeszysontnom breuxainsique les ornements 3

Harcelée tout au long de cette ceuvre, malmenée, manipulée parles trois autres personnages, elle doute
et ne saitplus quel chemin choisir "Je voudrais deux cceurs dans mon sein : I'un pourle repentir, l'autre
pourle plaisir'. Elle ditaussi"Je veux et ne veux point. Je veux du temps pour me résoudre", mais la
réponse estmenacgante ;il faut choisirvite "avant que je ne te réduise en poussiére".

Pressée de répondre rapidement, elle estfinalementattirée par "la lumiére dans le miroirdu Vrai". Elle
renonce au Plaisiret auxillusions de la beauté éternelle etlui dit Adieu au sens premierdu terme. "Oui,
belle Pénitence, je verse les larmes ameéres du repentir, et toi, donne-moi le cilice,donne-moi les épines
alors que je jette les fleurs. Dans un lieu lointain je vivrai, toujours seule, seule dans un cloitre isolé,
monstre de vanité parmiles monstres."

L’allégorie permetd’ordinaire une mise a distance - car le personnage n'a pas de nom etprénom, et
incarne une idée. Paradoxalementici, elle favorise I'identification, notammental'égard du spectateur
adolescentou jeune adulte. Celui-ci peutse retrouver dans ses questionnements existentiels.

Pour Warlikowski, c'estune victime innocente qui perd peu a peu son jugementpersonnel etses

! Les jeunes garcons repérés pour leur jolie voix subissaient la castration pour empécher la mue al'adolescence et conserv er ainsi une
v oix aiglie de soprano. lIs étaient trés présents dans la musique ly rique de Haendel.
’La musique crée des images en lien avec le texte.

Les ornements sont une des caractéristiques de la musique baroque. Ils enrichissent la note.



croyances initiales, subissantun véritable "lavage de cerveau", manipulée pardes dogmes religieux
puissants.

Piacere (le Plaisir) - Contre-ténor

Bien sdr, pour Pamphili, c'estle diable en personne. Il représente la tentation du mal, le vice et la vanité,
celui contre lequelil faut résister de toutes ses forces.

Pour Haendel, lavision esttout autre : c'estl'occasion révée de composer des pages musicales
séduisantes:aigus vertigineux, souplesse vocale et exubérance des mélodies etdes accompagnements.
On sentl'amour qu'il porte a ce personnage dans la partition.

Le Plaisirannonce dés le débutson ambition : "prendre les armes" pour vaincre le Temps etla Désillusion
etimposeralaBeauté savision de la vie : chasserla "mauvaise humeur"etles "sombres afflictions"de
ses pensées afin d'obtenirla jeunesse éternelle. "Qu'il est vain en la fleur de I'age de passer sa vie dans
les tourments. Les penséesles plus sévéres sont pour I'hiver de la vie" chantenten duo la Beauté et le
Plaisirdans l'acte I. Pour cela, il vante son palais, lieu d'insouciance etles plaisirs des sens dontla
musique faitpartie : "Un gracieux jeune homme incite au bonheur par des sons harmonieux. Il invite ainsi
I'ouie a son propre plaisir." Ce jeune homme qui crée des "ceuvres quasi divines", c'estsans doute le
compositeurde 22 ans ! La musique afaitson choix et s'oppose en celaau livret.

Face au Temps eta la Désillusion, il échoue pourtantet se retire amérementde lascéne. Dans l'air
célébre, "Lasciala spina", il tente une derniére fois de convaincre la Beauté, mais c'estsans compter
I'obstination avec laquelle on lui présente le miroir de la Vérité.

Disinganno (la Désillusion) - Contre-alto

C'estla "non-illusion”, c'esta dire la \VVérité. D'ailleurs, dans le remaniementde I'cecuwre de 1757, Haendel
choisitle titre suivant : Triomphe du Temps et de la Vérité.

Il compose pour cette allégorie des airs d'une grande subtilité. La tessiture de contre -alto apporte une
ambiguité surla prétendue mansuétude de ce personnage.

On pourraitattendre de cette allégorie la bienveillance d'une mére face a son enfant, la pré venant des
ravages du temps.lln'en n'estrien ; la Désillusion estarrogante, cruelle, voire sadique. Elle répond avec
agressivité atoutes les attaques du Plaisirets'acharne surla Beauté manquantde défense. Folle, tu nies
le Tempsalorsqu'en cet instantméme, il dévore ta beauté. Dis-moi, que reste-t-il de tes aieux? Il en reste
de froids ossements dans un étroit tombeau, sous une pierre glaciale."

Dans le deuxieme acte, lorsque Beauté se meta douter de Plaisir, elle oppose a la beauté physique qui
flétrit telle une fleur, I'ame dontla beauté est éternelle : "L'ame est plus belle que son enveloppe mortelle,
de méme surle terrestre plaisir I'emporte le vrai plaisir’". Ces arguments sauront convaincre Beauté qui
renonce finalementa tout plaisiretchoisitméme la douleur, seule solution rédemptrice. La victoire est
totale comme lI'annonce le duo final de la Désillusion etdu Temps : "Les pureslarmesde I'Aurore dorée
sont des perles sur chaque fleur. Pourtantelles sont moins bienfaisantes que les pleurs que font coulerla
douleurdans un cceur repenti.”

Tempo (le Temps) - Ténor

Pamphilien faitun personnage redoutable, celui contre qui le simple mortel ne peutrien. Il est
annonciateur de la colére divine envers ceux qui s'éloignentdu droitchemin. Le combatestperdu
d'avance.

Haendel metparticuliérementen valeur les notes graves de la tessiture de ténor, ce qui I'oppose auxvoix
aigués de Plaisir etBeauté, et I'associe a celle de Désillusion, larenforcantméme dans son discours.
La musique estsouventsombre, lugubre et péremptoire comme nous le verrons dans le guide d'écoute.
Si la Désillusion branditle miroir de la vérité, le Temps affirme avec véhémence qu'ilestcompté : "Tu le
crois loin, etle Temps est a c6té de toi" (...) Le plaisirte trompe, tu m'appellerastrop tard repentie, et je
dirai "je n'entends pas"". Il rappelle a Beauté que la mortpeut surgir atout moment, méme dans
I'éclatante jeunesse, etqu'ilest urgentde renoncerrapidementaux plaisirsterrestres. C'es tl'argument
implacable quivaincra Plaisir.



«++ Guide d’écoute

Etudier la musique dans un oratorio... pourquoi ?

Il nous semble intéressant—important— que vos éléves aientdéja entendu quelques airs d’ll Trionfo del
Tempo e del Disinganno avantde venir assister a une représentation.

Il s’agiten effet d’'une ceuwre magnifique etexigeante, quiimpose un rapportau temps particulier.lin’y a
pas waimentd'intrigue, ni d'action. L'attention se porte surlamusique, la beauté des voix et de I'écriture
musicale.Lamise en scéne propose une version théatrale qui n'existaitpas dans la version originale.
Reconnaitre un air déja entendu, s’étonner de la différence entre ce qu’on s’étaitimaginé d’'un personnage
etla réalité donnée a voir sursceéne, se forger sa propre opinion... ce sontautantde plaisirs qui aideront
les éleves a profiterau mieuxde leur expérience de spectateur.

Ce guide d’écoute estdoncla pourvous accompagner, décoder quelques airs, vous donner des pistes
d’écoutes etde commentaires pour étudier certains passages de cette ceuvre avec vos éléves.

Vous trouverez ci-dessous une sélection de quelques extraits majeurs d’ll Trionfo del Tempo e del
Disinganno détaillés dans la suite de ce document.

L'enregistrementde référence, utilisé pour ce guide d’écoute, estle suivant:

Haendel, Il Trionfo del Tempo e del Disinganno, dirigé par Emmanuelle Haim

Avec Nathalie Dessay, Ann Hallenberg, Sonia Prina, Pavol Breslik & Le Concertd’'Astrée. Virgin Classics
2007.

1/
Sonata - CD1 n°1
Voici l'ouverture "a l'italienne” de cet oratorio, dans le style de Corelli. Elle est variée et enjouée.

Fiddo Specchio, Bellezza, CD1 n°2
Beauté est face a son miroir. Découvrons avec cet air ce qu'estune ariada capo.

3/

Se le bellezza perde vaghezza, Disinganno, CD1 n°6
C'estle premierairde la Désillusion. Il estd'une grande tristesse etévoque la mort.

4/

Urne voi, Tempo, CD1 n°10

Beauté veut entrer en guerre contre le Temps ? Voici laréponse de ce dernier! Emmanuelle Haim la
décritcomme une scéne de film d'horreur avec cette vision de tombes, d'ossements et de crocs qui
n'épargnentpersonne.

5/

Il voler ner fior degl'anni, Duo Bellezza-Piacere, CD1 n°12

Le duo de laBeauté et du Plaisircélébre lajoie de viwre. Le liret marque I'opposition entre la jeunesse (le
printemps) etlavieillesse (I'hiver de la vie). Voyons commentHaendel transcrit ces métaphores en
langage musical.

6/

Sonata - Un leggiadro giovinetto, Piacere, CD1 n°19 et 20

C'estun des aspects les plus originauxde cette ceuvre. L'orgue tenu par Haendel dialogue avec
I'orchestre et avec la woix, créant ainsiun véritable concerto pourorgue profane au centre de I'oratorio
religieux!



71

Credel'uom ch'egli riposi, Disinganno, CD1 n°23
Cet air a été choisi pour ses longues vocalises, la couleur orchestrale teintée de flites a bec, et la partie
centrale fulgurante. C'esttoute la personnalité de la Désillusion qui s'exprime dans cet extrait.

8/

In tre parti divise, Tempo, CD2 n°3
Les récitatifs sontdes parties obligées dansles ceuvres lyriques. En quoi consistent-ils ?

9/

Voglio Tempo per risolvere, Quatuor CD2 n°14
Pas de chceur dans cetoratorio, mais deuxquatuors magnifiques dontwvoicile second (acte 2). Beauté
subitla pressionterrible des trois autres personnages.

10/

Lascia la spina, Piacere,CD2 n°16

Tout le monde connaitl'air célébre "Lascia ch'io pianga" de I'opéra Rinaldo, mais peu de personnes
savent que c'est une reprise de cet air composé 5 ans plus tt. Il est remarquable de simplicité et
d'émotions.

Come nembo che fugge col vento, Piacere,CD2 n°26
Voici le dernierairde Plaisir. Sa colére explose; il n'a pas réussia convaincre Beauté. Haendel traite
cette aria da capo comme un concerto aux solistes multiples.

A la suite de chacun de ces extraits, des pistes pédagogiques vous sontproposées pour aborder ces
morceauxavec les éléves.

Les documents pédagogiques réalisés par les équipes du Festival d’Aix-en-Provence seront joints
a ce dossier, ils complétent 'ensemble. Chaque document aborde des points spécifiques.

10



I Sonata, COX neX [T

L'ouverture d'une ceuvre lyrique, que ce soitun opéraou un oratorio, est toujours importante. Elle nous
plonge peu a peu dans I'ambiance etnous prépare a l'histoire qui seraracontée.

Ici, c'estune partition typiguementitalienne qui nous estdonnée a entendre. Le jeune Haendel, aprés son
séjouren ltalie et surle conseil de l'illustre Corelli*, abandonna en effetl'idée de composerune ouverture

ala francaise caractérisée par les rythmes pointés®, une atmosphére solennelle etune alternance de
tempilenthif/lent.

Ici, ce quifrappe au premierabord, c'estla variété des mélodies, des accompagnements, etde l'orchestration.
Les parties aux caractéres différents s'enchainentsuruntempo enlevé, interrompues par des passages
dramatiques etsurprenants. C'esttoute la fougue de lajeunesse etde la beauté qui s'exprime dans cette
sonata.

Avec les éleves :
Ecoutons plus en détail cette ouverture a l'italienne:

- 0'00 : lere partie Allegro : Voici le theme de la fugue avec ses entrées différées auxpremiersviolons et
hautbois, seconds violons, seconds hautbois, puis auxaltos etenfin auxvioloncelles etcontrebasses.La
tonalité de ré majeurestlumineuse etles traits descendants en doubles croches apportentdynamisme et
légereté.

Oboe I

P He ]
i i e
e o o e e e e =

Entrée du
hautbois et
2%™es yiolons
en style
fugué.
Reprise du

= ; = === ===
del Congerto \ théme initial.
Grosso || , , ” He T

o)
s
Oboe II %

Violino I

del Concertino

Violino I

Violino T

Violino IT

Tonalité de Ré majeur lumineuse

Fusées descendantes apportant du dynamisme et
de la fougue.

- 0'25 : Deuxviolons solistes dialoguent, puis jouentensemble. L'orchestre ponctue leurs interventions
toujours par des fusées descendantes. Il s'agitd'une écriture pour violons caractéristique du style de Corelli
ou des concertos® de Vivaldi.

-1'22 : Les deux hautbois reprennentle dialogue, puis le violon soliste, toujours surle méme theme, entame
la discussion avecles cordes.

-1'45 : Lafin de cette premiére partie estsurprenante par ses modulations’ harmoniques entrainantdes
changements furtifs de couleurs etun caractére plus mélancolique.

- 1'64 : Retourdu théme initial enjoué.

- 2'13: 2eme partie Adagio, avec solo de hautbois. Haendel module pour arriver a la tonalité relative de Si
mineur. Le caractére plus sombre laisse présager les doutes futurs.

- 3'33: 3eme partie : retour dutempo Allegro avec une mesure atrois temps (3/8). Les hautbois dialoguent
avec les cordes. Le caractére est toujours Iéger etlumineuxmais plus solennel etaristocratique.

4Corelli a sans doute joué la partie de violon dans cette ceuvre, et le maitre aurait demandé a Haendel d'abandonner I'idée d'une
ouv erture a la frangaise.

5Longue-bréve.

6 Le concerto nait au début du XVIliéme grace a Corelli et Vivaldi. Laforme consiste a faire dialoguer un ou deux instruments solistes
avec l'orchestre.

7 Les modulations sont des changements de tons ou de modes.
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I Fiddo Specchio, Bellezza, CO1 n°2 /[I/THTHIHHHIIII

Voici un exemple d'ariada capo (air avec reprise), forme trés utilisée dans cette ceuwre, car en vogue
dans toute la premiére moitié du XVllléme. Il s'agitde composerune partie Asuivie d'une partie B
contrastée puis de reprendre la partie A de maniére trés ornée.

Le but de ce schémaformel estde permettre I'expression de deuxémotions opposées - clair-obscur - ce
quiestl'une des caractéristiques principales de lamusique baroque. Le retour du théme A orné, en
laissantlibre cours al'improvisation, permetune surenchére danslavirtuosité, elle-méme porteuse

d’affetti.

Bellezza

Fido specchio, in te vagheggio
lo splendor degl'anni miei

Pur un di mi cangero

Tu sarai sempre qual sei,

lo qual sono e in te mi veggio
Sempre bello non sard

Beauté

Fidéle miroir, en toi je contemple

L'éclat de mes jeunes années

Et cependant un jour je changerai.

Toi, tu seras toujours tel que tu es

Moi, je ne serai pas toujours aussi belle,
Que je me wis en ce moment.

Beauté est face a son miroir. Elle réalise que le temps passe etque sabeauté estéphémeére. La
mélancolie de cetairest accentuée parle mode de La mineur, mais atténuée parles rythmes ternaires
dansants etlaligne mélodique ascendante de laréponse, plus positive. Beauté estcertes un peu triste
mais reste déterminée comme le montre larépétition des notes dans le troisi€me motif.
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ler motif au rythme

ternaire. \

Obae 1,11 : |
\ 2eme motif
_ ascendant, cette fois-
Vialine I, 11 — . P
T ci quirépondau ler
de maniere plus
- .
=] I T I T | : : I : ] volontaire.
BELLEZA (el t : t : t : : t } !
Bagi r:"'g'_ : ‘: : :

Le 3eme motif, bien
repérable a l'oreille par la
répétition montre la
détermination.

La partie B contraste par les nombreuses modulations qui montrentune instabilité de sentiments, mais
aussiparl'orchestration restreinte etla doublure des voix parles instruments.

A .":': || Y L
oI e AT e e P L e Y Début de la partie B.
Seuls les violons
5 . . . P S . doublent la voix.
% | S === easesie———-=c=—=C
usa-ra -1 sem-pre qual  se-1, tu sa - rd -1,

Avec les éléves :

- Il estimportantde pouvoir reconnaitre ce type de forme.Cela permet,lors de la représentation, de ne
pas s'ennuyer ! En percevant les deux parties bien distinctes etsurtouten se concentrantsurles
ornements de la reprise montranttoute la virtuosité du chanteur, on entre véritablementau coeur de la
musique.
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/Illlll Se le bellezza perde vaghezza, Disinganno,CD1n°6/

Voici un des airs les plus tristes de cetoratorio. La Désillusion rappelle que "la Beauté est une fleur qui, en
un seuljour, s'épanouitet meurt". La métaphore de la fleur estsouvent évoquée dans la poésie pour
exprimer le temps qui passe etl'évanescence de la vie.

Se le bellezza Quand la beauté

Perde vaghezza Perd ses attraits,

Se cade o more Quand elle se fane ou passe
Non torna piu Elle ne revient plus

E un sol momento Qu'un court instant

Ride contento Ne rit heureuse

Il vago fiore La belle fleur

di gioventu De la jeunesse

Le sentimentde tristesse est créé musicalementgrace al'accompagnementrépétitif (ostinato) du
continuo : violoncelle, orgue et théorbe®. Cette longue phrase descendante semble évoquer le chemin qui
nous menerasousterre. L'orgue apporte une connotation religieuse etles cordes pincées du théorbe, une
douceur mélée aune forme de résignation.

Cette ariada capogs'éloigne de laforme habituelle,caril n'y a pas de grande opposition entre les parties
A et B avant larépétition ornée A'. L'ostinato estjoué sans discontinuité. Notons toutefois les nombreuses
modulations de sol mineur a do mineur en passantparles teintes plus lumineuses de Mibémol et Si
bémol majeurdanslapartie B. La mélodie de contre-alto se veut aussi plus tourmentée alafin de
premiere partie.

3 7 Ostinato descendant.
Figuralisme de la
mort au violoncelle.

;
-
non tor-na  pitl, non tor-na  pit, se la Bel-

lgh | A — A
P/ s — T } T = . .
R e e : 2] Mélodie tourmentée
| ] re U@ h"‘ L >
ez - za per-de va-ghez - za, se ca-<deo mo - re, non tor-na pil. avec de

S L [ =T T [ rrege » = » 7 | —— ) — — 1’\' b nombreUSeS

t = o ! i _y:ﬁttﬂ altérations.

Fine

Avec les éléves :

- Repérerl'aspectreligieuxde cet air.

- Souligner et commenter le figuralisme'®de lamortavec cet ostinato descendant. Il est intéressantde
faire écouter en comparaison celuitrés célébre de lamortde Didon "When I'm laid"dans Didon et Enée
de Purcell.

- Evoquer la tessiture de contre-alto. Il s'agitici de la premiére intervention de Disinganno.

& Vair la fiche instruments..
? Voir I'explication dans le n°2 du guide d'écoute.
Un figuralisme est une image musicale associée au texte.
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[T Urne voi, Tempo, COYX n°10 /I/HHTHITHITHHTHHITIIIIII

Le Temps répond auxmenaces de la Beauté™. "Une fréle beauté me feraitla guerre ?" Ce n'est plus la
tristesse d'une jeunesse perdue qu'il évoque, mais lavision d’'horreur des squelettes.

Urne voi, che racchiudete Tombeaux, vous qui refermez

Tante belle Tant de beautés,

Apritevi, Ouwrez-vous

Mostratemi Montrez-moi

Se di quelle Si wus avez retenu un quelconque éclat
Qualche luce in voi resto De ces belles !

Ma chiudetevi : Mais non, fermez-vous

Sono larve di dolore, Ce sont des spectres de douleur,

Sono scheletri d'orrore Des ossements d'horreur,

Ch'il mio dente abbandono Laissés la par mes crocs.

L'Aria da capo estcomposée de deuxparties - A et B - bien distinctes suivie de lareprise ornementée de
A. Latonalité principale de Fa mineur nous plonge dans une atmosphére sombre etlugubre. C'estl'une
des pages les plus dramatiques de cetoratorio.

La partie A débute par une longue introduction auxcordes opposantles nuances piano etforte, ce qui
produitun effet de clair-obscur digne du Caravage. L'écriture verticale™ - laissantcertes au violon un rdle
de soliste - ainsique les notes répétées accentuentl'efficacité du discours, en le rendant plus convaincant.

Violine I

Mémes rythmes.
L'écriture est verticale.

Violino I

Opposition des p (doux)
et f (fort).

Violino [T

Viola E 7y C

"
Ik,
P

2 .
TEMPO %h‘n € i

o
Bassi 75—

"
2y

.
[ THt
[ TH!
[ THt
[ THt
LN
[ TH!
ol

Puis un jeu d'écho se forme entre le violon soliste etles cordes, toujours en opposantles nuances. (0'33)
La voix de ténor s’approche de la tessiture du baryton et la mélodie toute en subtilité suitle texte et lui
donne dusens. Sur"l'éclat de ces belles" parexemple, la courte modulation en majeur apporte une
lumiere furtive puis les grands intervalles accentuentles menaces. (1'11)

N>

") o Les intervalles deviennent plus grands, le
b 1 LSS S I — — caractére menacant en estaccentué.

mo - stra - tc-mi,*r/- ne voi,

e f

J'ai confié & une armée de plaisirs la garde de mes pensées, |'autre va combattre avec moi. L'on verra siles cruelles norsures du
Eerrps sauront ravir ma beauté".
Les instruments jouent en méme temps et non I'un apres l'autre.
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La partie A setermine surune conclusion orchestrale en phrases descendantes, ce qui confirme l'issue
funeste. (2'52)

La partie B est particulierementfigurative avec ses basses en descentes chromatiques, la marche en
croches etlamélodie torturée (3'00).

ch’il mio den-te ab-ban - do - no.

sche-le-tri d’or-ro-re, ch’il mio den-te ab-ban-do-no, ab-ban-do-no,

T 1 ) - 1 I I I I I 1 VI! 1 I I I I 1)
P e sere o w5 =St i
——— o O OT NS

Descente chromatique 3'30 Effet dramatique

On retrouve dans la derniére partie tous les effets de la partie A, mais intensifiés (3'50). L'impression
d'horreuresta soncomble.Imaginonsuninstantles émotions produites surle spectateur de I'époque !

Avec les éleves :

- Percevoir I'ambiance lugubre etmenacante.

- Identifier laforme ABA' trés présente dans cette ceuvre.

- Repérer les effets tels que I'opposition de nuances etles descentes chromatiques.

I1I111] Voler ner fior degl'anni, Duo Bellezza-Piacere,CD1
ne12 /[T T

Carpe Diem ! Profitons du printemps car I'hiver estencore loin. Ce duo virtuose et joyeux célebre la vie.

Il voler nel fior degl'anni
Fra gl'affanni
Passar l'ore & vanita

| pensieri

Quiil est vain
En la fleur de l'age
De passer sa\ie dans les tourments

Les pensées

Piu severi
Son del verno dell'eta

Les plus séveres
Sont pour 'hiver de la vie.

Cette ariada capo comporte comme il se doittrois parties : ABA'".

La premiére partie estde tempo rapide, trés virtuose, et composée dans la tonalité lumineuse de Sol
majeur.

Au duo de hautbois répond celui de violons. Les rythmes sontvariés, alternanttoutes les variantes de
doubles croches :triolets, rythmes pointés ou croche-deuxdoubles. Autre particularité remarquable de
I'écriture musicale : les retards * qui créentdes dissonances etune rupture dans le discours rythmique.
Nous retrouvons ces caractéristiques dans I'écriture des voix avec des entrées en imitation ' puis de
larges passages en tierces . Grace a tous ces éléments etle bel équilibre entre les voix et I'orchestre,
Haendel parvienta insuffler une vitalité bucolique.

1 . ' ' ' H

3 Prolongation d'une note d'un accord sur l'accord suiv ant.

14, . o P X . . .
L'écriture en imitation est une écriture horizontale avec des entrées successives des v 0ix.
Deux v 0ix superposées av ec un interv alle de trois notes.
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Larges passages en
tierces.

La partie B présente un contraste bien marqué. L'ambiance estplus austére (disparition des bois et
cordes), latonalité sombre etrecueillie de Ré mineur ainsi que 'accompagnementreligieuxde l'orgue.
C'estl'hiver qui estici mis en musique ! RemarquonsI’écriture en imitation caractérisée parles tierces et
les retards. Ces procédés d’écriture se retrouventdans les ceuvres religieuses de Vivaldiou de
Pergolese...

Avec les éleves :
- Identifier les caractéristiques musicales du printemps etde I'hiver.

/lIlllll Sonata - Un leggiadro giovinetto, Piacere,CD1 n°19
et 20 /I/HHTHHTHEHHTHEHEEE T T T

La musique faitici partie intégrante de I'histoire. C'estune ode a lamusique que nous, spectateur,
entendons comme Beauté etPlaisir, sous laforme d'un véritable concerto pour orgue.

On saitque le "gracieuxjeune homme"dontparle Plaisir estbien le jeune Haendel lui-méme, qui
interprétaitla partie d'orgue dans cet oratorio.

La sonata en Ré majeur estun véritable feu d'artifice. L'orgue y tient le réle principal, rejointparles
interventions du violon, du violoncelle (a 025 par exemple), du hautbois etdu basson (a0'56).La mélodie
foisonnante auxrythmes variés et entrainants circule dans I'ensemble des pupitres. Les réponses de
I'orchestre aux parties solistes s'enchainentrapidementetla partie d'orgue se révele difficile et virtuose.
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Sonata Sonate

Bellezza Beauté

Taci : qual suono ascolto? Silence : quelle musique entends-je ?
Piacere Plaisir

Un leggiadro giovinetto Un gracieux jeune homme

bel diletto Incite au bonheur

Desta in suono lusinghier Par des sons harmonieux

El vuol far con nuovo invito Il invite ainsi

Che l'udito L'ouie

Abbia ancor il suo piacer A son propre plaisir

A la courte intervention de Beauté répond Plaisir dans une aria da capo, de plus petite format. L'orgue
poursuitson discours concertantetl'on remarque que, dans ce passage, I'orgue estautantprésentque le
chant. La encore, la musique s'invite dans l'histoire !

Une ambiance plus feutrée, adoucie par les rythmes ternaires etlatonalité de Sol majeur s'oppose au
caractere brillantde la Sonata.

Violino I, IL

Organo

PIACERE % =

-
i e
Bassi flegl I

I

b222
»
L
T

On ne décerne pas de grands contrastes entre la partie A et B, notammentparce que I'orgue continue de
dialogueravecla voix. Le discours se veutplus modulantetassombri par les passages en mode mineur.
Le retourde A estune version enrichie d'ornements, qui permetde mettre en avant les talents
d'improvisateur de l'organiste.

Avec les éléves :

- Parler de l'orgue. Leur montrer des images d'orgue que I'on peuttrouver dans les fosses d'orchestre. Il
ne s'agitpas icide l'orgue d'église monumental.

- Rewvoir la notion de concerto. Un instrumentsoliste dialogue avec l'orchestre. C'estle grand genre
musical de cette premiére moitié du XVllléme siécle en Europe.
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/11/Il] Credel'uom ch'egli riposi, Disinganno, CD1n°23////]

Cette ariada capo chantée parla Désillusion estencore une fois trés surprenante : quatre phrases
seulement-deux pour la partie A et deux pourla partie B - et presque huitminutes de musique. Et sur ces
huit minutes, seulesvingtsecondes sontconsacrées ala deuxieme partie !

Crede l'uom ch'egli riposi Les hommes croient qu'il se repose
Quando spiega i vanni occulti. Alors gu'en secret il déploie ses ailes.
Ma se i colpi sono ascosi, Mais si ses coups sont cachés,

Chiari poi sono glinsulti. Ses outrages sont manifestes.

Voyons ici la fagon dont les figuralismes sontmis al'honneur.

L'introduction présente un orchestre réduitaux cordes avec la présence remarquée des flites a bec dans
un tempo lent, une nuance piano et une tonalité de fa majeur favorisantle recueillement.

C'estle motvanni (les ailes) quifait I'objetde deuxtrés longues vocalises (1'42 et2'46). Le temps s'étire
etsedéploie.

En regardantla partition, on pergoitpresque les battements d’ailes surla portée !

'Y _ ‘ : E-!I -] r

—1
——

= — [ —
4 I — -
... S ST S S ——

La partie B est fulgurante, voire violente. Le temps semble nous endormir mais en fait, il estredoutable et
nous frappe de plein fouet. A 3'40, le tempo allegro nous surprend. Les fltes ontdisparu etlaissentla
place a un clavecin et a un violoncelle énergiques.

C'estle motchiari (clair, dans le sens de manifeste, impitoyable) qui estmis en valeur par des vocalises
rapides en doubles croches.

3

Allego \ N —— =

62
— f}

I i t t t
% T ey [4 '

Maseicol-pi so-noa-sco-si, chia-ri poi so - no gl'in - sul-ti, chia-ri, chia - - -

=

Vocalise en doubles-
- - - - - - - - - - ri, chia-ri poi so-no gl'in-sul - ti, croches

La reprise de A nous permetencore de nous plongerdans untempsde réflexion et de méditation.
L'ornementperdicison role d'élémentvirtuose. Il permetau temps de s'étirer plus encore...

Avec les éléves :

- Repérerles flites et la nouvelle couleur orchestrale. La musique de Haendel esttrés variée etriche en
atmosphéres contrastées.

- Prendre conscience du caractére apaisantde lamusique dansla premiére partie et, au contraire,
véhémentdans la seconde.
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I In tre parti divise, Tempo, CD2 n°3 ///ITHHTHHIHIII

Voici un exemple de récitatif, I'un des fondements de lamusique lyrique baroque. Dés la naissance de
I'opéra, en effet, le probleme de I'intelligibilité du texte chanté s’estposé etle récitatif estapparu, dans ce
cadre, comme une solution esthétique pertinente. Proche de ladéclamation etdu langage parlé, il permet
au compositeur d'énoncer clairementle texte et de faire ainsi avancer l'histoire. L'air quile suit
systématiquementmetl'accent, au contraire, surune émotion.

In tre parti divise Considére le cours de ta vie

L'ore del viver tuo misura, e vedi Divisé en trois parties, et wis ;

Vedi il Tempo caduto, Vois le temps écoulé,

Vedi, ingrata, il rifiuto, Vois ingrate, ton refus des lumiéeres éternelles

Dei lumi eterni, e vedi il proprio errore. Et wois quelle est ton erreur.

Vedi il presente, che nascendo more. Vois le présent, qui meurt en naissant.

Di la dal denso velo Par-dela I'épais woile

Ove giace il futuro, Ou s'étend le futur,

Se il tuo sguardo non scopre, Ton regard ne panient pas,

Il varco e aperto alla speranza, all'opre. Mais la s'ouwre la wie a l'espérance et a
l'exploit.

Dans cet extrait, le débitestrapide et meten valeur le verbe vedi (vois). Le ton estpéremptoire :le Temps
nous oblige a voir la réalité. Pour cela, I'orchestre laisse la place au seul clavecin. On parle alors de
recitativo secco, a l'inverse du recitativo accompagnato plus expressif.

Avec les éléves :

- Expliquer le réle du récitatif.

- Profiter de ce texte pour questionnerles éléves surleurvision du temps qui passe. En quoi notre société
est, de ce point de we, bien différente de celle de I'époque de Haendel et pour quelles raisons?

Philippe de Champaigne,
Allégorie de la vie humaine (1% moitié du 17°™ siécle)

20




Oboe [

Oboe I1

Violino I, I

Viola

/1111111 Voglio Tempo perrisolvere, Quatuor CD2n°14 //111]

On remarque lI'absence de cheeur dans cetoratorio de jeunesse, ce quine seraplus le cas dans les
ceuvres futures (Le Messie par exemple). Cependant, on peut entendre deux duos etdeux quatuors ! Voici
le deuxiéme, le premierse trouvant a la fin de I'acte | (CD1 n°27).
Beauté hésite. Elle veut du temps pour accepterla proposition du Temps etde la Désillusion, mais il lui est
refusé. Beauté apparait comme une fréle jeune fille, victime d'intimidations.

Bellezza
Voglio tempo per risolvere....

Tempo
Teco & il Tempo...

Disinganno
Ed il Consiglio...

Piacere
Ma il Consiglio & suo dolor.

Tempo
Pria ch'io ti converta in polvere,
Segui il ben....

Disinganno
Fuggi il periglio

Piacere
Tempo avra per cangiar cor.

Beauté
Je veux du temps pour me résoudre.

Temps
Le Temps est avec toi...

Désillusion
Ainsi que le Consaeil...

Plaisir
Mais ton Conseil n'est que douleur.

Temps
Avant que je ne te réduise en poussiére,
Suis le bien...

Désillusion
Fuis le péril.

Plaisir
Elle aura le temps de changer.

Des l'introduction orchestrale, le ton estdonné, notamment grace aux notes répétées auxviolons qui
illustrentl'obstination des personnages. Latonalité de Ré mineur ne laisse rien présager de bon pour
Beauté ! La mesure ternaire,a 3/8, ainsique le tempo rapide entrainentles voix dans une ronde nerveuse
etimpétueuse.

Pour renforcer cette sensation de pression, Haendel compose un quatuor vocal dontles voix fusentles
unes surles autres, en tuilage, illustrantainsi musicalementune ame agitée, vouée a ne connaitre aucun
repos. Il seraittoutefois plus juste de dire qu'il s'agitd'un trio infernal se liguantcontre lalongue plainte de
Beauté : d'un cbté ces notes tenues encadrées de deuxtraits trés rapides, de l'autre, les trois voix

s'affrontantavec véhémence.

Le theme
principal est
caractérisé
par les notes
répétées aux
violons.

4

e

™

e

L
W
s

Vo-glio Tem - - -

L'orchestre s'interrompt pour laisser Beauté

vo-glio Tem- po

exprimer sa révolte.

per r1i-sol-ve-re,
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Cette premiére partie estsuivie d'une partie B (a 1'35). Beauté estexclue de la discussion, ainsi que les
violons, et le trio enchaine ses réponses. Le texte prend ici plus d'importance ;seul le continuo
accompagne les voixa la maniéere d'un récitatif. Plaisirale derniermot(1'58)... mais plus pourlongtemps !
Le retoura la partie A (a 2'30: il s'agitune fois de plus d'une aria da capo), est encore plus virtuose et la
dispute semble redoubler de violence.

Avec les éleves :

- Expliquer lalogique du quatuor : Beauté contre les trois autres personnages.

- Montrer la dispute musicale par le tuilage des voix, le tempo vif, et les notes répétées. Il s'agitdu point
culminantde l'ceuvre ; Beauté laisse explosersacolére.

I Lascialaspina, Piacere, CD2 n°16 /[T

Voici l'air le plus célébre de cet oratorio. Haendel le reprend dans son opéra Rinaldoen 1711 en
changeantles paroles : Lascia ch'io pianga.

Il a été immortalisé dans le film Farinelli.

Lascia la spina
Cogli la rosa,
Tu vai cercando

Ne touche pas aux épines
Cueille |a rose,
Tu t'en vas chercher

I tuo dolor. Ton martyre.

Canuta brina La blanche rosée de I'dge
Per mano ascosa va tomber

Giungera quando Furtivement

Nol crede il cor. Lorsque ton coeur ne le croit pas

C'estun des momentsles plus émouvants de I'ceuvre. Plaisiressaye une derniére
fois de convaincre Beauté, cette fois-ci par ladouceur.

Nous pensonsimmédiatementa Ronsard eta son poéme A Cassandre (1545):
"Mignonne allons voir si larose”... Au derniertercet notamment:

"Cueillez, cueillez vostre jeunesse :
Comme a ceste fleur la vieillesse
Fera ternir vostre beauté".
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La musique de Haendel estsobre etefficace. On a limpression d'entendre les sanglots du personnage. Le
rythme longue-longue/silence/ bréve / longue-longue évoque en effets les pleurs etles soupirs.

La mesure a3/2 et sontempo lent, la nuance piano ainsi que I'écriture verticale*® concourenta renforcer
cette image, mais nous ne sombrons pas non plus complétementdans le désespoir, sans doute grace ala
tonalité réconfortante de Fa majeur.
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Cette ariada capo est construite surune forme d’'une remarquable efficacité :

Partie A :
- Introduction orchestrale
- Le theme principal estdivisé en 2 phrases :

. - e — o e — —— — -
:%b' ! > — id:':lﬁi‘-“i_.,ii" rida' = i — ——
La - scia la spi - na, co - gl la ro - sa tu  wvai cer -
A -t i . La premiére phase se termine sur la tonique (Fa), ce
%b‘ s — . e qui donne une impression de "point".
T T
can - do il two do - lor,
La deuxieme qui progresse
vers les aigus, se termine
T e e e e Fo—— sur la dominante (Do), ce
: = : S B e : qui donne une impression
tu wvai cer - can - do, tu vai cer - can - do il two do - lor.

de "virgule".

La premiere phrase estensuite répétée mais se termine cette fois parla tonique. Elle estsuivie d'une
conclusion al'orchestre. C'estwraimentla composition classique la plus simple. (Onlaretrouve dans le
théme de I'Ode a la joie de Beethoven un siécle plus tard) : tonique, dominante puis tonique.

Partie B (2'22) :

Elle contraste par son caractére plus recueilli etreligieux. L'orchestre céde la place au continuo,une
importante place estaccordée al’orgue et au théorbe. Les nombreuses modulations alternant majeur et
mineurainsique les phrases descendantes apportentune couleur plus sombre. Plaisir se montre moins
convaincantet semble ne plus ycroire lui-méme.

Partie A’ (3'45) :
Les ornements enrichissentla mélodie etlarendentencore plus émouvante.

Avec les éleves :
- L'idéal pour en saisirtoute la beauté seraitde chanter cette mélodie simple !
- Voir I'extrait du film Farinelli. Cetair était chanté a I'époque parles castrats.

16 | 'écriture v erticale ou harmonique consiste & faire jouer les instruments ou les v oix en méme temps.
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/111/IIl Come nembochefugge col vento, Piacere, CD2
ne26 /T

Il s'agitdu dernierairde Plaisir, juste avant l'air final de Beauté. Il estfurieux d'avoir échoué et laisse

explosersacolére.

Come nembo che fugge col vento
Da te fuggo sdegnato e severo
Se linganno € il mio solo alimento
Come viver io posso nel vero?

Comme l'orage s'enfuit avec le vent

Je fuis loin de toi, indigné et furieux

Si lillusion est mon seul aliment,
Comment pourrais-je vivve dans le wrai ?

Haendel n'a pas épuisé toutes ses ressources etnous offre une performance vocale et orchestrale
surprenante etinnovante. En effet, tous les moyens sontbons pour évoquerl'orage dans lapremiére

partie :

Partie A : letempo rapide, les traits en doubles croches alimage desrafales de vent; et surtoutce qui est
original, le traitementsoliste de chaque instrument. Ce sontles violons, puis les hautbois, les violoncelles
ainsique lavoix qui dialoguenténergiquement,l'un aprés l'autre avec I'orchestre, créantainsiun
gigantesque concerto pour solistes multiples ! Ecoutons par exemple les violoncelles ténébreuxa 0'15

suivis des hautbois.

La voix est extrémementvirtuose avec ses longues vocalises sur vento etsurtout sdegnato (indigné) avec
pres de vingt secondes (a 1'03) surune voyelle, pour exprimer toute la furie du personnage.
L'orchestre cldtcette partie Acomme il l'avait commencée.

La partie B débute a 2'05, et esttrés contrastée. L'orchestre céde la place au continuo etla colére a la
plainte.Le tempo estplus lent; lamélodie évolue dans les aigus surun duo de violoncelles al'unisson,

surprenantlaencore.
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La partie A’ estde retoura 3'16, pour les adieuxde Plaisir.

Avec les éléves :
- Repérerles figuralismes évoquantl'orage.

- Repérerles instruments solistes qui dialoguentavec I'orchestre.
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e e e Georg Friedrich Haendel (1685-1759)

Georg Friedrich Haendel estné le 23 féwrier 1685 a Halle en
Allemagne.

Trés jeune,soutenu parsamere,il apprend ajouerdu
clavecin, de I'orgue, du violon et du hautbois auprés de
I'organiste Friedrich Wilhelm Zachow. Il se met a composerdes
ceuvres musicales etvocales dés I'dgede 12 ans.

Tout en poursuivantdes études juridiques a Halle, il continue
sapratigue musicale.En 1702,il estengagé en tant
qu’organiste ala Cathédrale de Halle.

Il part ensuite s’installera Hambourg, pour occuperle poste de
claveciniste a'opéra Theateram Gansemarkt. lly découvre
l'opéraitalien, ety donnera ses deuxpremiers opéras Almira et
Neroen 1705. A Hambourg, il se lie avec des diplomates
anglais.

En 1706, il part pour!’ltalie ou il séjourneratrois ans. Lors de
sonarrivée a Rome, on pourralire dans unjournal : « Un
Allemand estarrivé dans laville, qui estun excellent
claveciniste et compositeur. Aujourd’hui, il a montré son prodigieuxsavoir surl’orgue de I'église Saint-
Jean a 'admiration de tous ». Haendel c6toie de nombreuxcompositeurs de renom (Corelli, Bononcini,
Scarlatti, etc.) et compose des ceuvres lyriques (Rodrigo, Agrippine, Acis & Galatea).

En 1710, il parta Hanowre poury occuper le poste de maitre de chapelle de Georg Ludwig et fera entre
1710 et 1712 plusieurs séjours a Londres avantde s’y installer définitivement (il sera naturalisé
britannique en 1726). Il compose de nombreuses ceuvres pour I'opéra mais aussiles fameuses suites de
Water musicen 1717, des concertos, des suites pour clavecin. Il participe a partir de 1719 a la création de
la Royal Academy of Music.

Le premieropéra qu’il faitreprésentersurlascéne du Queen’s Theatre de Haymarket, Rinaldo, qui est
aussile premier opéraitalien écritpour une scene londonienne, lui vaut un triomphe. Suit alors un nombre
considérable d’ceuvres pourle Théatre de Haymarket (Teseo, Amadigi) et pourla Royal Academy of
Music (Radamisto, Jules César, Tamerlano, Rodelinda, etc.). A cause de cabales politiques, difficultés
financiéres etde discordes entre artistes, cette derniére estbientétdissoute etune seconde, puis une
troisieme académie ne connaissentpas un meilleur sort; notammentenraison de la concurrence que lui
fait subirune compagnie rivale ou brille le fameux castrat Farinelli.

Le succes de ses opéras commencanta décliner, Haendel se tourne vers I'oratorio, genre pourlequel il
avait déja composé Saul etlsraél en Egypte. Entre 1741 et la fin de savie, il écrit quelques unes de ses
plus grandes ceuwvres : Le Messie, Semele, Hercules, Susanna, Solomon, Jephta, Judas Maccabaeus. En
1749, il compose la Royal Fireworks Music pour célébrer le traité de paix mettantfin a la guerre de
Succession d’Autriche.

Haendel subitdes attaques paralysantes etdevient aveugle apreés uneintervention. Il meurta Londres a
I’Age de soixante-quatorze ans, le 14 awril 1759 et est enterré a I'’Abbaye de Westminster.
Compositeurtres fécond, Haendel a écrit 42 opéras, prés de 30 oratorios ainsi que de nombreux
concertos, sonates etsuites, pour orgue, clavecin ou hautbois... Son catalogue compte plus de 600
nuMeEros.
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eee | amusiquebaroque: fichede synthese

Succédanta la Renaissance etprécédantle Classicisme, le baroque couvre une grande période dans
I'histoire de lamusique, s’étendantdu débutdu XVlléeme siécle au milieu du XVllléeme siecle,de fagon
plus ou moins uniforme selon les pays considérés.

Le motbaroque seraitné du motportugais barroco qui désigne des perlesde forme irréguliére. Ce terme
estd’abord utilisé dans I'artetl’architecture avant d’étre appliqué ala musique.Le mouvementbaroque se
caractérise parl’exaltation des sentiments, les effets de contrastes, la prolifération etla déformation des
volumes etdes formes, le golt pourl’illusion,’exubérance des ornements...

L’ere de lamusique baroque débute, conventionnellement, en ltalie avec I’ Orfeo, opéra de Claudio
Monteverdi (1567-1643) — véritable créateur du genre opéra — et se termine avec les contemporains de
Johann Sebastian Bach et Georg Friedrich Haendel. Bien des ceuvres de I'époque baroque sonttombées
dans I'oublialafin du XVilleme siécle pourn’étre redécouvertes qu’au milieu du XXeme siecle.

Au cours de la période baroque, la musique instrumentale s’émancipe : elle ne se contente plus de son
réle d’accompagnementdes polyphonies vocales, mais faitressortir ses propres possibilités techniques et
expressives.C’estaussi un momentimportantpourl’élaboration de la théorie musicale :la gamme
tempérée etles modes majeuretmineur apparaissent, posantainsiles bases de ’harmonie classique.
Les principauxpbles de lamusique baroque sontl’'ltalie, ’Allemagne etla France dontles styles sont
fortementopposés, malgré des influences réciproques.

La musique baroque estmarquée par un style fleuri et une grande expressivité. Elle se caractérise
notammentparl'importance du contrepointpuis parune harmonie qui s’enrichitp rogressivement, par
I'importance donnée auxornements etparla technique de la basse continue.L’avénementde labasse
continue (égalementappelée continuo) — partie instrumentale confiée alabasse etsoutenantles parties
supérieures —estune nouvelle maniere de concevoir I'écriture sonore.

En projetantla mélodie hors de I'architecture polyphonique, la basse continue a permis I'épanouissement
des genres vocaux (opéra, oratorio et cantate). La basse continue étaitexécutée par uninstrumentgrave
monodique (violoncelle, viole de gambe ou basson...)jouantlaligne de basse notée parle compositeur,
etun instrumentpolyphonique (clavecin, orgue, luth...) réalisantle chiffrage d’accords noté au-dessusde
la basse,doncimprovisantun accompagnementharmonique.

La basse obstinée, procédé d’écriture musicale égalementtrés apprécié pendantla période baroque,
place a la partie de basse un motifou un chantconstammentrépété pendanttoute la durée du morceau et
surlequelles parties supérieures réalisentdes variations.

La naissance de I’'opéra coincide avec cette mise en avant de la ligne mélodique etdu texte. On parle de
bel canto baroque. Les recherches furentalors nombreuses, aboutissant par exemple a la création du
récitatif soumis auxlois du discours parlé.

Au service d’'une écriture nouvelle, se développentles voix tout a fait particulieres des castrats dontla
virtuosité inouie provoque I'admiration a travers toute I'Europe.

En effet, a cette époque, la supériorité estdonnée auxvoix aigués. Les sopranos etcastrats se disputent
alors les réles titres etla hauteur du chantest le reflet du rang social. Ainsi est-il courantd’entendre un
castratchanter le réle d’'une princesse etd’attribuerunréle de prince a une soprano.Lamise enavantdu
texte correspond sans doute a une volonté d’exprimer avec force I'univers des passionsdes
personnages :les héros juxtaposentles thémes de la vie et de la mort, de 'amour, de la jalousie etde la
vengeance avec une intensité jusque-lainégalée.

L’alternance entre le récitatif et I’aria participe de cette esthétique du contraste et permetaux chanteurs de
brillerdans la reprise de I'aria (le da capo) en proposantune variante trés ornée et virtuose.
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L’orchestre baroque bénéficie d’un effectifcentré d’'une part surlabasse « réalisée » parun instrument
polyphonique (orgue ou clavecin par exemple), soulignée par uninstrumentmonodique (viole de gambe,
basson parexemple)etd’autre part surla mélodie. Généralement, 'orchestre estcomposé d’'une
vingtaine d’instruments. Les cordes en constituentla base, les hautbois etles flites vont par paire tandis
que les cuivres ne s’yrencontrentque lorsque leurtimbre estnécessaire a l'action. Les instruments sont
toujours choisis avec précision afin de renforcer le caractére de I'aria ou du récitatif accompagné.

De nombreuses études mettentaujourd’hui en valeur la véritable richesse de lamusique baroque et
posent, entre autres, la question du diapason (dontla hauteur a oscillé toutau long de la période), la
question dutempo, del'ornementation, etde la réalisation de la basse continue. En ce sens, cette
musique permetune interprétation sans cesse renouvelée, aboutissementd’une recherche partagée entre
les musiciens.

Un illustre exemple de I'art baroque :
Le Baldaquin du Bernin,
Saint Pierre de Rome
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eee | Trionfo a I’Opérade Lille

Direction musicale Emmanuelle Haim

Mise en scéne Krzysztof Warlikowski
Assistante alamise en scéne Marielle Kahn
Décors et costumes Malgorzata Szczesniak
Dramaturge Christian Longchamp
Lumiéres Felice Ross

Chorégraphie Claude Bardouil

Vidéo Denis Guégin

Avec :

Ying AFang Franco Fagioli SaraMingardo Michael Spyres
Bellezza Piacere Disinganno Tempo

Le Concert d’Astrée
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o e e« Notes sur la mise en scéne

Démons

Cetoratorio estun scandale. La lecture de son livret estun choc. C’estune pure ceuvre dogmatique au
méme titre que des créations de I'époque stalinienne. Toute représentation ou exécution du

Trionfo dewrait étre précédée d’un commentaire portantsurson contenu idéologique. Les amateurs de
musique baroque, touta la jouissance de la beauté des sons, de la virtuosité des da capo en sont-ils
conscients ? J'en doute parfois. Ici nous sommesloin de Venise etde ses audaces politiques etlittéraires.
Nous sommes loin de Monteverdi et de L’Incoronazione di Poppea.Nous sommes loin des

Grecs et de leur mythologie. Nous sommes a Rome, au coeur du pouvoir religieux, dans le haut lieu de la
Contre-Réforme.

Aujourd’hui, a Varsovie, I'Eglise mobilise les foules, immobilise la pensée etl’espritcritique. La liberté
d’expression yestun combat. Méme en France, repli sursoi et émergence de nouveaux
fondamentalismes menacentune laicité ouverte surle monde. Mettre en sceéne cet oratorio ne peut
s’envisagersans une lutte avec son insupportable message.

Il Trionfo estl’ceuvre d’un jeune compositeur etmusicien qui cherchale succes en descendanten Italie, et
qui, par opportunisme, accepta de fréquenter pendantquelques années certaines des grandes et
éminentes personnalités romaines. Parmi elles, figuraitle cardinal Benedetto Pamphili, petit-neveu du pape
Innocent X, redoutable pontife portraiture par Velasquez et dont Francis Bacon proposa une version
géniale, hurlante ethallucinée. Religieuxcultivé, lettré, mécene, le cardinal étaitle fils d’Olimpia
Aldobrandini Borghese dontil hérita la considérable fortune ainsi que le Palazzo Doria Pamphili, surla Via
del Corso, situé a quelques centaines de metres du Collegio Romano,immense édifice dédié ala
propagande de la pensée jésuite dontil était un pur produit.

Comme tantd’autres artistes, le jeune Haendel arriva du Nord, de Halle la protestante, avec la volonté d’en
découdre et de faire carriere. Dés son premier concerta I'orgue de la Basilique San Giovanniin Laterano,
ce jeune amitieuxse fit remarquer parson talentet sajeunesse, et séduisitcethomme d’église de
cinquante ans, esthéte etmoraliste, auteur de poésies etde livrets dans I'espritdu temps, dontles salons
et le théatre privé étaientouverts aux musiciens de ce débutde XVllle siécle.Or ce temps,danslaRome
baroque et fastueuse, centre d’une chrétienté puissante, impérialiste, étaitencore et toujours a I'édification
des fideéles souslaforme de grands plafonds peints, d’architectures spectaculaires ou de compositions
musicales. Il Trionfo, oui, estle pur produitde son époque;il y est question, une fois de plus, de souligner
la petitesse des hommes face & Dieu et & son Eglise. Etla femme, depuis toujours cible privilégiée, péché
potentiel dés le troisiéme livre de la Genése, ne peut étre que futile, dévergondée sans la consciencede sa
chute, ame fragile a laquelle seul le couventapportera peut-étre le salut. Il Trionfo du cardinal Pamphili, ou
I'éniéme variation surle double théme de la dépravation féminine etde la victoire de I'Eglise.

Bellezza, Piacere, Tempo et Disinganno sontles quatre figures allégoriques du Trionfo, oratorio que rien
ne destinaitalascéne d’un théatre. Il s’écoute avec délectation dans une voiture, une cuisine, une salle de
bain ou de concert en faisantl'impasse surson objectifavoué : la destruction d’'une jeune femme, son
anéantissementdans lamachoire du Temps etdu Désenchantement pour avoir trop aimé lavie et ses
plaisirs.

En derniére année d’un lycée de Szczecin, excellent établissementqui garantissaitl’entrée dans les
meilleures universités polonaises apres le baccalauréat, quatre filles ontété a ce pointinstrumentalisées
par I'Eglise, lors de camps de vacances, lors de sorties culturelles, qu’elles sont entrées dans un couvent
alors qu’elles connaissaient a peine la vie, alors qu’elles n’avaientjamais connu le désir, le sexe, 'amour.
Le pouvoirde I'Eglise surces jeunesfilles a été criminel. Le pouvoir de I'Eglise a été et demeure politique.
Son influence a marqué les &mes etafaconné les villes. Mettre en scéne Il Trionfo dans le Théatre de
I’Archevéché estd’ailleurs assezcocasse. Carquand bien méme ce lieu estdésormais destiné ala
jouissance de Haendel, Mozart ou Rossini,il n’estpas possible d’oublier que I'archevéché d’Aix a été,
précisémentdans les années de la création de cet oratorio, d’une puissance considérable. Des églises et
des couvents y ont été construits pour exprimer une domination spirituelle toutautantque terrestre.lin’y a
qu’ase promenerdans les rues de laville pour le percevoir. Mais alors il faut se rappeler La Religieuse de
Diderotou celle de Rivette. Suzanne Simoniny est une jeune femme oppressée quirefuse son
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enfermementdans un monastere, qui s’oppose al’abandon du monde eta la morale culpabilisante. Son
sacrifice,au milieu du XVllle siécle,estceluide Bellezza. C’estbien dans ce lieu destiné désormais ala
beauté de lamusique qu’il fautsoulignerla niaiserie etle danger de ce livret du cardinal Pamphili. Le
probléme de cette ceuvre est précisémentsabeauté musicale. Etla célébration de sa beauté, mais aussi
samanipulation commerciale, passentsous silence le dogme qui en estau coeur. Nous le savons, 'opéra
esthistoriquementl’expression d’une société patriarcale. Dans Il Trionfo, créé dans le Palais de la
Chancellerie de I'Eglise, coule le sang de la domination.

2021

L’ceuvre de Sarah Kane estd’une importance considérable dans mavie personnelle etdans mon travail de
metteur en scene. Les cing piéces qu’elle a écrites avantson suicide avingt-huitans ont généré des
guestions existentielles et esthétiques fondamentales. Enraison de leur violence et de leur crudité, ses
textes ne peuvent étre mis en scéne littéralement. lls demandentdes dispositifs extrémes pour en exprimer
toute la force. Sarah Kane a été trés présente pendantla préparation de cette production.

La radicalité de sonregard surle monde demeure intacte depuis sa morten 1999. Elle nous oblige a
comprendre les relations humaines au-dela de tous les tabous que notre société nous impose.

Quels sontles absolus de lajeunesse contemporaine ? Que représententpourelle le sexe et 'amour?
Quelles sontses peurs ? Qu’est-ce quil'oppresse ? Que signifientpourelle lafamille etla religion ?

Sous quelles formes pulsion de vie et pulsion de morts’expriment-elles ?

De jeunes etformidables chanteurs ontcompris que I’opéra estun lieu d’expression unique, qu’ilestun
espace de création pour des aventures artistiques fortes etdangereusesou larecherche de la vérité des
personnages etdes situations vautbien plus qu’un succés ala Scala ou au Metropolitan Opera. Bellezza
estla figure centrale du Trionfo et plus encore dans cette production. Face a la violence des coups de
boutoir qu’elle s’appréte a recewvoir, Bellezza impose sa fraicheur etsoninsouciance, ses passions etses
inquiétudes.

Propos recueillis par Christian Longchamp, mai 2016.

En quelgues mots !

Krzysztok Warlikowski choisit un parti-pris trés personnel, puisque sa mise en scéne s’oppose
fermement a l'idéologie du livret ! Son travail rentre ainsi parfois en contradiction directe avec le
message chanté.

Sa lecture de I'ceuvre est moderne et inédite, elle donne a réfléchir. Cette ceuvre qui date de 1707
prend, grace a cette mise en scéne, une nouvelle dimension, elle s’enrichit des problématiques
actuelles : le statut de la femme, le rapport au corps, le divertissement a I’excés, I'oubli de soi dans
des pratiques a risque... Il ne faut donc pas s’attendre a un dispositif scénique classique !
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*++ Reperes biographiques

Emmanuelle Haim

Aprés des études de piano et de clavecin et un début de carriére riche en rencontres artistiques,
Emmanuelle Haim choisit la direction dorchestre et fonde en 2000 Le Concert d'Astrée.
Simultanément, elle est demandée par les scénes internationales les plus prestigieuses. En 2001,
elle connalt un succes retentissant au Glyndebourne Touring Opera avec Rodelinda de Haendel.
Elle est la premiére femme a diriger au Chicago Lyiic Opera (Giulio Cesare, 2007). Fdéle du
‘ Glyndebourne Festival Opera, elle y présente de nombreux ouvrages dont Theodora de Haendel

dans une mise en scéne de P. Sellars et L’lncoronazione di Poppea, mis en scéne par R. Carsen.
Elle dirige régulierement’Orchestre Symphonique de Bimingham, le Scottish Chamber Orchestra et le Hessischer Rundfunk
Orchestra de Francfort. Depuis 2008, une relation privilégiée avec I'Orchestre Philharmonique de Berlin I'améne a diriger
successivement en tant que Chef invitée en 2008, 2011 et 2014. Ses enregistrements pour le label Erato / Warner Classics
avec son ensemble sont abondamment récompensés : Victoires de la Musique Cassique (en 2009 pour Lamenti et en 2008
pour Carestini, The Story of a Castrato), Echo Deutscher Musikpreis, nomination aux Grammy Awards (Dido and Aeneas, 2004,
Une féte baroque 2013). En 2012 et 2013 sont parus I'enregistrement du concert des 10 ans du Concert dAstrée Une féte
Baroque ! etles DVD de Giulio Cesare et L'lncoronazione di Poppea. A I'automne 2014 paraissent le DVD d’Hippolyte et Aricie
enregistré a 'Opéra National de Paris et le disque du Messie puis en mai 2015 le DVD de La Finta Giardineria de Mozatt
captée a I'Opéra de Lille en 2014. La saison 2015/2016 a été I'occasion de trois nouvelles productions d’opéras pour
Emmanuelle Haim et son Concert d’Astrée — avec une re-création de Xerse de Cavalli et Lully dans une mise en scéne de G.
Cassiers a I'Opéra de Lille, Mitridate au Théatre des Champs-Elysées. Pour terminer la saison, Emmanuelle Haim et Le
Concert d’Astrée se sont produits pour la premiére fois au Festival Intemational d’Art Lyrique d’Aix-en-Provence dans Il Trionfo
del Tempo e del Disinganno de Haendel mis en scene par Krzysztof Warlikowski et repris en janvier a I’'Opéra de Lille. Fidéle
représentante du baroque et du savoir-faire musical francais, elle est Chevalier de la Légion d’honneur, Offider des Arts et des
Lettreset Honorary Member de la Royal Academy of Music.

Krzysztok WarlikowskKi

Krzysztof Warlikowski est né en 1962 a Szczecin, en Pologne. Aprésdesétudesd’histoire de la
philosophie a I'Université Jagellonia de Cracovie et un séjourd’'un an a Paris(au cours duquel il
étudie I'histoire du théatre a I’Ecole Pratique desHautes Etudes), il entame uneformation a la mise
en scéne dés 1989 a I’Académie du théatre de Cracovie, ou il signe sespremiersspectacles,
d’aprés Dostoievski et EliasCanetti. En 1992-1993, il est successivement I’assistant de Peter
Brook sur Impressionsde Pelléas (Paris, Bouffesdu Nord, 1992), puisde Krystian Lupa sur Malte,
d’aprés Rilke (Cracovie, Stary Teatr, 1992). Giorgio Strehler soutient et supervise son

travail d’adaptation et de mise en scéne d’A la recherche du temps perdu, d’aprésProust (Milan, Piccolo Teatro, 1994). La
méme année, Warlikowski entame un cycle Shakespeare, montant sept de ses piéces(Le Marchand de Venise, Hamlet, Le
Conte d’Hiver, La Mégére apprivoisée, La Nuit des rois, La Tempéte, Le Songe d’une nuit d’été) entre 1994 et 2003, touten
abordant le théatre tragique grec (Sophocle, Euripide) et le domaine contemporain : Kafka (Le Proces, 1995), Koltés (Roberto
Zucco, 1995 ; Quai Ouest, 1998), Matéi Visniec, Gombrowicz, Sarah Kane (Purifiés, 2001). Warlikowski a présenté son travail
son travail surtoutesles grandesscénes d’Europe, au Holland Festival, au Festival d’Avignon (ou il a monté Krumen 2005,
accueillial’Odéonen 2007, et Angelsin America, de Tony Kushner, en 2007), au Festival Europalia, au Festival Theater der
Welt... Sa mise en scéne d’(A)pollonia, d’aprés Euripide, Eschyle, Hanna Krall, Jonathan Littell et J. M. Coetzee, événement du
Festival d’Avignon 2009, est présentée la méme année au Théatre national de Chaillot.

Depuisquelquesannées, Warlikowski est également un metteuren scene d’opéra : citonsentre autres L’Affaire Makropoulos
de Leo$ Janacek(2007), Parsifal de Richard Wagner, The Rake’s Progress d'lgor Stravinsky (2010), La Femme sans ombres
de Richard Strauss (2013), Don Giovannide Mozart (2014).
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eee | avoix al’Opéra

Chaque voix estunique, la classification vocale estdonc artificielle. On a cependantéprouvé le besoin de
définirles voix en prenanten compte différents facteurs : I'étendue dans laquelle elle peutse mouvoir (sa
tessiture), sontimbre, sa puissance, le type de répertoire abordé (le baryton chez Verdi par exemple).

A 'opéra, chaque voix correspond & un type de personnage.

La classification des voix:
On distingue généralementtrois types de voix pourles femmes ettrois pourles hommes :

+ grave + aigu
[femme] Contralto Mezzo-Soprano Soprano
[homme] Basse Baryton  Ténor Contre-ténor/Haute-contre

La soprano estlavoix féminine la plus élevée, la basse estlavoix masculine la plus grave.

Etendue moyenne des diverses voix humaines
o
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BASSE BARYTON TENOR ALTO SOPRANO CASTRAT)

Dans le baroque francais, la dénomination des voix estdifférente : de la plus aigué a la plus grave on
trouvera généralementles voix de Dessus (équivalenta la voix de soprano aujourd’hui), Bas-dessus
(mezzo-soprano), Haute-contre (contre-ténor), Taille (ténor), Basse-taille (baryton), Basse (basse).

Par ailleurs, al’époque baroque, les italiens appréciaient particulierementla voix de castrat : chanteur
masculin dontla voix n’avait pas mué du fait d’'une opération (castration) pratiquée avantla puberté.
Conservantainsisontimbre originel, le castratdisposaitd’une voix souple etagile couvrant I'étendue de
trois octaves. Parmiles castrats les plus connu, on citerales noms de Farinelli (né en 1705), Caffarelli
(1710) et Velluti (1780).

La tessiture estl’étendue ordinaire des notes qu’une voix peut couvrir sans difficulté.

Le timbre de la voix

C’est la couleur de la voix, ce qui pemet de l'identifier. Ce timbre est lié aux hamoniques émises par le
chanteur, quisontliés a sa mormphologie et a sa technique : le corps agit comme une caisse de résonance
et les résonateurs peuventétre modifiés lors de I'émission du son.

Le chaeur
C’estun ensemble de chanteurs qui interviennent a certains moments dans un opéra. Un chceur mixte est

généralementformé de soprani,d'alti, de ténors et de basses.

La puissance de la voix

Elle définitle maximum d’intensité qu’atteintla voix dans ses extrémes :

- voix d’opéra:120dB

- voix d’opéra-comique 100a110dB

- voix d’opérette : 90 a 100dB

- voix ordinaire : au-dessous de 80 dB (voix des chanteurs de variété ou de comédie musicale)

33



oo | ’Opérade Lille

Historique

Aprés I'incendie,en 1903, de I'ancien théatre construiten 1788 au cceur de la ville, la municipalité
lance en 1907 un concours pourla construction d’'un nouvel édifice. Le reglementmetalors I'accent
surla prévention de I'incendie etrecommande notammentde porter attention a la largeureta la
commodité des dégagements etdes escaliers atous les étages.

Le projetlauréatde I'architecte Louis -Marie Cordonnier (1854-1940) a respecté cette consigne qui
permetau batimentde bénéficier aujourd’hui de volumes exceptionnellementvastes dans tous ses
espaces publics (zones d’accueil, foyer, déambulatoires,...). Le gros -ceuvre du chantier s’estacheve
en 1914, mais les travaux de finition n’ontpu étre menés aleurterme a cause delaguerre. Les
Allemands ontd’ailleurs trés vite investi le lieu qu’ils ontmeublé etéquipé avecles siéges etle matériel
d’un autre théatre lillois, Le Sébastopol. En prés de quatre années d’occupation, une centaine de
spectacles etde concerts y ont été présentés enfaisantla partbelle a Wagner, Mozart, Strauss,
Beethoven. Aprés cette occupation germanique etune période de remise en état, le « Grand Théatre »
comme onl’appelaita 'époque a pu donnersa « premiére frangaise » en 1923.

En 1998, la Ville de Lille se trouve dans I'obligation de fermer|’opéra pourdes raisons de sécurité. Un
chantier de rénovation estmené par les architectes Patrice Neirinck et Pierre Louis Carlierde 2000 a
2003.L’Opérade Lille a ouvert a nouveaux ses portes au publicen décembre 2003 al'occasion de
Lille 2004 Capitale européenne de la culture.

La facade

Précédée d'un vaste perron et d’'une volée de marches en
pierre de Soignies, lafagade estun symbole de 'identité
lilloise. De compaosition néoclassique, elle faitpreuve
d’éclectisme en termes d’éléments architectoniques et
décoratifs. Elle adopte le parti de composition du Palais
Garnier, mais avec une morphologie générale différente.
En pierre calcaire, tres lumineuse, cette fagcade déploie
trois strates architecturales (travées), qui correspondenta
trois styles de parements. Le premier étage, étage noble,
estrythmé par trois larges baies cintrées, congues pour
inonderde lumiére le grand foyer. Ces baies participent
pleinemental’allure néoclassique etal’élégance de
I'édifice.

Louis-Marie Cordonnier fournitl'intégralité des plans et
dessins nécessaires al’'ornementation de la fagade. |l
accorda la réalisation (etnon la conception) du motif du
fronton, illustrantla Glorification des Arts, a un artiste de larégion lilloise : Hippolyte -Jules Lefebwre. Se
détachantde larigueurgénérale du batiment, le groupe sculpté s’articule autour d’Apollon, le Dieu des
Oracles,des Arts et de la Lumiére. Neufs muses I'accompagnent, réunissantainsi autour de I'allégorie
du vent Zéphir,la poésie,lamusique, lacomédie, latragédie etd’autres arts lyriques ou scientifiques.
Les deuxreliefs allégoriques de I'étage noble (dessins de Cordonnier | encore), se répondent. A
gauche, du sculpteur Alphonse-Amédée Cordonnier, une jeune femme tenantune lyre, représente La
Musique. Des bambins jouentdu tambourin etde la guitare. A droite, le sculpteur Hector Lemaire, a
symbolisé La Tragédie. Les puttireprésententdes masques de théatre etl’allégorie féminine,
dramatique etanimée, branditune épée, environnée de serpents etd’éclairs.

34



Le Hall d’honneur

L’'entrée estrythmée parles marches d’escalier du perron depuis la place du théatre et s’effectue par
trois sas largementdimensionnés. Le visiteur pénetre dans le vestibule qui lui offre immédiatement une
wue surl’escalierd’honneurmenantau parterre et aux galeries des étages. Introduction progressive au
lyrisme du lieu, le vestibule met en scéne deux statues réalisées en stuc de pierre. A droite, « L’ldylle »,
de Jules Dechin, eten écho, « La Poésie » du sculpteur Charles Caby.

Les Grands Escaliers

Avec un programme d’aménagementetde décoration trés riche, les escaliers instaurentun
détachementvolontaire avec I'environnementurbain etle lexique architectural encore réservé au
vestibule. Propices a une « représentation sociale » (défilé des classes sociales du débutdu XXe
siecle parexemple), les grands escaliers sontune cellule a valeurindicative, qui annonce le faste du
lieu. Afin d’augmenterla capacité d’accueil de la salle, Cordonnier a privilégié une volée axiale droite,
puis deux montées symétriques divergentes. Une volte a caissons remarquables, d’inspiration
renaissance italienne, repose surune série de colonnes en marbre cipolin. L’architecte chargeale
sculpteur-stucateur André Laoustdu décor des baies qui surplombentles escaliers etferment’espace
entre le grand foyer et les galeries. Louis Allard estquanta lui auteur, d’aprés les esquisses de
Cordonnier, des deuxvases monumentaux (platre peintet doré), disposés surles paliers d’arrivée (et
initialement prévus pour le grand foyer).

La Grande Salle

Si les plans aquarellés de Cordonnier privilégiaientla couleur bleue, la volonté de reproduire une salle
a l'italienne (un des derniers exemples construits en France) a fait opter’ensemble des acteurs du
chantier de I’époque pourle rouge et or, plus conventionnel. La salle estcouverte d’'une coupole.

Elle comprend sixloges d’avant-scéne, une fosse d’orchestre, un large parterre et quatre balcons
(quatre galeries).

Le décorestparticulierement
abondant. Les écoingons
comportentplusieurs groupes
sculptés :La Danse,la Musique,
la Tragédie etla Comédie.

De part et d’autre des loges
d’avant-scéne, quatre cariatides
portent les galeries supérieures.
Elles représententles quatre
saisons.Un groupe sculpté, au
théme similaire de celuide la
facade, estdédié a la Glorification
des Arts, et affiche sadeviseen
latin: « Ad alta perartes ». Huit
médaillons peints alternentavec
des figures mythologlques (éphébes sculptés). C'estEdgarBoutry quiréalisal’ensemble de ce décor
sculpté tandis que Georges Dillyet Victor Lhomme furentchargés conjointementde laréalisation des
huit médaillons de la coupole. Ces peintures marouflées (toile de lin appliquée auxplatres) ne
présententqu’un camaieu de brun avec quelques rehauts de bleu.
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Le Grand Foyer

Le grand foyer a été voulu par Louis-Marie Cordonnier comme un véritable vaisseau, qui s’allonge sur
toute la fagade de I'Opéra.L’espace, trés élégant, fait preuve de dimensions exceptionnelles, au
regard de celles rencontrées dans d’autres lieuxthéatraux. Les volumes intérieurs, particuliérement
vastes, sontle cadre d’'une effervescence et de la déambulation du publiclors des entractes, et
continue a émerveiller le public par sarichesse ornementale.

L’espace estéclairé parcing grandes baies donttrois jumelées du c6té de la place. Le décordu
plafond et les deux tableaux ovales représentantLa Musique etLa Danse sontl’ceuvre du peintre
Georges Picard. En paralléle, les quatre grands groupes sculptés ontété réalisés par Georges -Amand
Vérez, etformentun ensemble cohérentavecle programme d’ornementation, qui développe lethéme
des arts.

Chaque mercredi a 18h,des concerts d’'une heure sontorganisés dans le Foyer. Récitals, musique de
chambre, musique dumonde... autarifde 10€ et 5 €.

Les travaux de rénovation et la construction de nouveaux
espaces (2000 a 2003)

En mai 1998, la Ville de Lille se trouve dans I'obligation de fermer’Opéra etde mettre un terme a la
saison en cours. Cette fermeture estprovoquée par I'analyse des dispositifs de sécurité du batiment
quiserévélent étre défectueux ; une mise en conformité de I'édifice face au feu apparatit alors
nécessaire, tantau niveau de la scéne que de la salle etde I'architecture alvéolaire qui 'entoure.

Les acteurs du chantier définissentalors trois objectifs majeurs pour les travauxde modernisation et
de mise en conformité de 'Opérade Lille. Le premierestd’aboutir, en respectantévidemment|’édifice,
a une mise aux normes satisfaisante etrépondantaux réglementations existantes, en particulierdans
le domaine de la sécurité des personnes.Le deuxieme vise a améliorerles conditions d’accueil des
productions lyriques, chorégraphiques etdes concerts dans le cadre d’un théatre a l'italienne touten
préservant!’ceuvre de Louis-Marie Cordonnierdontla configuration, les contraintes etI’histoire
induisentune organisation spatiale classique. Il s’agitenfin de valoriser’'Opéra de Lille comme lieu de
production et d’accueil de grands spectacles lyriques etchorégraphiques en métropole lilloise, en
France eten Europe.

Les travaux de rénovation menés par les architectes Patrice Neirinck et Pierre-Louis Carlier ontété
I’'occasion de construire, au dernier étage du batiment, une nouvelle salle de répétition. Le toit de
I’Opéra a été surélevé pour offrir un grand volume a cet espace de travail quiestégalementaccessible
au public. Cette salle dontles dimensions sontenviron de 15x14 metres peuten effet accueillir L00
personnes al’occasion de répétitions publiques ou de présentations de spectacles etde concerts.

> visite virtuelle de I’'Opéra accessible surle site de 'Opéra :
http:/Awww.opera-lille.fr/fr/l-opera-de-lilleNisite-virtuelle/

36



eee | ’Opéra: unlieu,un batimentet un vocabulaire

[0 «

Le hall d’honneur = I'entrée principale

Les grands escaliers ménentles spectateurs alasalle

La grande salle =lieu ou se déroule le spectacle

Le grand foyer = lieude rencontre pourles spectateurs apres le spectacle eta I'’entracte

Les coulisses = lieu de préparation des artistes (maquillage, costumes, concentration)

Les studios de répétition = lieu de répétition des artistes, de travail et d’échauffement avant le
spectacle

Larégie = espace réservé aux techniciens quiréglentlalumiéere (etle son éventuellement) diffusés
surla scéne

COTE SALLE (dans lagrandesalle,ily a d’'un coté, les spectateurs ...):

- Les fauteuils des spectateurs sontrépartis au parterre (ou orchestre) et dans les 4 galeries (ou
balcons),1138 places au total

- La quatriéme galerie s’appelle « le paradis » (parce que la plus proche du ciel) ou encore « le
poulailler » (parce que c’estl’endroitou se trouvait a I'époque le « peuple »)

- Les loges (celles du parterre étant appelé aussi baignoires)

- La loge retardataire (située en fond de parterre)

- Larégie (située en 2°™ galerie)

COTE SCENE (...de l'autre coté, les artistes) :

- La fosse d'orchestre (espace dédié auxmusiciens pendantles opéras, en dessousde lascene ; seul
le chefd’orchestre voitla scéne et il dirige les chanteurs)

- L'avant-scene ou proscenium (la partie de la scéne la plus proche du public)

- La scéne ou le plateau (espace de jeu des artistes)

(le lointain - I'avant-scéne ou face // Jardin - Cour)

- Les coulisses

- Le rideau defer séparelascéne etla salle. |l sertde coupe-feu.
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